[PROYECTO DE CATEDRA -
EPD 3 Y 4]

Lineamientos para la misma.



a) EXPECTATIVAS DE LOGRO:

Se espera que los/las estudiantes logren:

+» Articular la teoria con la practica para el andlisis de situaciones didacticas

contextualizadas, permitiendo la identificacion de problemas y a construccién de
propuestas superadoras y proyectos innovadores;

+» Analizar, en las practicas de ensefianza, los distintos componentes de la situacion

didactica, las intervenciones docentes y las interacciones entre docentes y
estudiantes, conceptualizando dichas practicas y relacionandolas con los distintos
desarrollos tedricos y materiales bibliogréaficos trabajados;

““dentificar distintos enfoques de la ensefianza, posicionamientos epistemoldgicos,

concepciones del arte y sus relaciones, reconociendo la implicancia de los mismos
en relacién con los procesos de ensefianz yaprendizaje.

+» Participare involucrarse activamente en analisis criticos, discusion de ideas,

intercambio de experiencias y produccion de conocimiento pedagdgico-didactico-
musical;

+» Construir argumentaciones basadas en conceptos y teorizaciones (episteme) que

Permitan superar la simple opinién formulada desde el sentido comun (doxa);

<» Proponer soluciones creativas al abordar distintas problematicas pedagogico-
.didacticas vinculadas con el proceso de ensefianza - aprendizaje de la musica en
general vy el violoncello en particular, dentro del marco institucional, teniendo en
cuenta los diferentes niveles de ensefianza.

+» Valorar la importancia de la investigacion en el campo de la didactica de la

educacién artistica musical (particularmente en el campo del violoncello) a fin de
contribuir a la construccion de conocimiento en dichos campos.



b) CONTENIDOS:

EPD 3:

UNIDAD I:

» Educacion artistica. Vinculaciones entre arte y educacion.

» El docente de arte como productor de conocimiento pedagogico. Contextos de
desempefio profesional. Reflexion pedagdgica y practica docente.

« Naturalizaciéon de la vida escolar en las instituciones educativas.

* Articulacion y tensiones entre la formacion pedagogica y la formacion artistica. La
biografia escolar.

* Arte e imaginacion. Creatividad. Posicionamientos frente al concepto de creatividad
segun distintos autores/ras. Aportes de la educacidon artistica al desarrollo de la
creatividad y a los procesos creativos.

» El arte como forma de conocimiento. Nuevos paradigmas en educacion artistica.

Bibliografia obligatoria:

> Alliaud,Andrea (2006) — La biografia escolar en el desempefio de los docentes.

Conferencia, en el Seminario Permanente de Investigacion. Escuela de Educacion,
Universidad de San Andrés,11/6/06.

> Berger,P .y Luckmann,T.(1972) — La construccion social de la realidad.

Amorrortu Editores. Buenos Aires. 1998.

> Bosch, Eulalia (2009) — ¢ Por qué ofrecemos educacion artistica a los escolares?

En un lugar llamado escuela. Editorial Grao. Barcelona.

> Contreras, Domingo José (1994)— Ensefianza, curriculum y profesorado.



Introduccidn critica a la didactica. Ediciones Akal. Madrid.

> De la Torre, Saturnino y Violant, Verénica (2003 — Estrategias creativas en la

ensefanza universitaria. Universidad de Barcelona.

> Delorenzi, Olga. Biografia escolar ¢ Determinante de las Préacticas Docentes o punto

de partida para su construccion? Voces de la Educacion Superior /Publicacion
DigitaIN°2 — Direccion Provincial de Educacién Superior y Capacitacion Educativa—
DGCyE- Provincia de Buenos Aires.

> Eisner, Elliot (1993) — Qué ensefian las artes y en qué se nota, capitulo 4 en El arte
y la creacion de la mente. Paid6s. Buenos Aires. 2002.

> Eisner, Elliot (1995) — Educar la vision artistica. Capitulo 1. Paidds. Barcelona.

> Greene, Maxine (2005) — Imaginacion, comunidad y escuela, capitulo 3 en

Liberar la imaginacién. Ensayos sobre educacion, arte y cambio social. Editorial
GRAO. Barcelona.

> Saranson, Seymour B. (1999) — La ensefianza como arte de representacion.

Amorrortu. Buenos Aires. 2002.

> Spravkin, Mariana (1998) — Ensefiar plastica en la escuela: conceptos, supuestos
educacion artistica. Paidos. Buenos Aires.

> Spravkin, Mariana (2006) Aportes para pensar las artes plasticas en la escuela.

Conferencia, Museo Leopoldo Flores. Toluca, México.

> Terigi, Flavia. Reflexiones sobre el lugar de las artes en el curriculum escolar en

Artes y escuela. Aspectos curriculares de la educacion artistica. Paidés. Buenos Aires,
Barcelona, México. 1998.

>\/ygotsky, L. S. (1930) — La imaginacion y el arte en la infancia. Ensayo

psicoldgico. Akal. Madrid. 1982. Capitulos 1y 2.



.UNIDAD II:

* Distintas concepciones del término “arte”y su relacidén con la formacién artistica.
+ Sentido formativo del arte.

* La insercion del arte en la escuela.

* La inclusion de lo popular en el arte.

* Practicas profesionalizantes en la Educacion Artistica. La formacion superior
especializada en Mdusica.

* Los contenidos de ensefianza: sentido y relacién con los distintos paradigmas
pedagdgicos. Transposicion didactica.

* Los contenidos de la ensefianza artistica. Seleccion y organizacion. Continuidad y
secuencia. Metacognicion.

Bibliografia obligatoria:

> Balderrabano, Sergio, Director de Educacion Artistica de la Direccion General de

Cultura y Educacién de la provincia de Buenos Aires, Plenarios por modificacion de
Planes de Estudio, MardelPlata, 2008.

> Bourdieu, P. (1997) — Capital cultural, escuela y espacio social. Siglo Veintiuno
Editores, 2005.

> Cullen, Carlos (1997) — Critica de las razones de educar. Editorial Paidds,
Buenos Aires.

> Efland, Arthur D. (2004) — Arte y cognicion: La integracién de las artes visuales en el

curriculum. Front Cover. Ediciones Octaedro, Barcelona.

> Eisner, Elliot (1972 )- Educar la vision artistica. Paid6s. Buenos Aires.



1995

> Flavell, J.H.(1976): Metacognitive aspects of problema solving. En Resnick, L.
(Ed.): The nature of intelligence. Hillsdale: LEA. Traduccion Helena Alderoqui.

> |nstituto Nacional de Formacién Docente (2009) — Profesorado de Educacién

Artistica. Serie: Recomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares. En:
http://cedoc.infd.edu.ar/upload/artistica.pdf.

> Hemsy de Gainza, Violeta (1999) — La educacion musical superior en Latinoamérica

y Europa latina durante el siglo XX. Realidad y perspectivas. Disponible en:
http://lwww.latinoamerica-musica.net/ensenanza/hemsy/educacion.html

> Lavignac , Albert (1902)- La educacién musical, Ricordi Americana,Buenos Aires,
1950.

> Litwin,Edith (1997) — Las configuraciones didacticas. Una nueva agenda para la

Ensefianza superior. Paidos. Buenos Aires.

> Ministerio de Educacion (2014) — Material bibliografico de consulta, para el médulo:

Ensefiar con TIC - MUsica, del Postitulo de Especializacion Superior en Educacion y
TIC.

> Porcher, Louis y colaboradores, La educacion estética, lujo o necesidad. Editorial

Kapelusz, Buenos Aires,1975.

> Rodrigo,M.J, Rodriguez,A., Marrero,J. (1993)- Las Teorias Implicitas, Visor,
Madrid.

> Taurino, Irene (2002) -Transformaciones en la educacion del Arte: algunas

cuestiones para una reflexion conjunta. En Inquietudes y cambios en la ensefianza
del arte, Ana Mae Barbosa (org.). Cortez Editora, San Pablo. Traducciéon del
portugués: Beatriz Mastrangelo.

> Terigi, Flavia (1998) — Reflexiones sobre el lugar de lasartes en el curriculum
escolar en Artes y escuela. Aspectos curriculares de la educacion



artistica.Paid6s,Buenos Aires, Barcelona, México,1998.

> Zatonyi, Marta (2012) - Entrevista: MartaZatonyi:"El arte tiene el objetivo de ayudar

a vivir'. La Gazeta. Tucuméan. Consultado el 28 de diciembre de 2014 en:
http://lwww.lagaceta.com.ar/nota/520033/tucumanos/marta-zatonyi-el-arte-tiene-
objetivoayudar-vivir.html

Filmografia obligatoria:

Bourdieu,P. Entrevistas. Disponibles en:

http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=3mChkak7_3A
http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=uVb2w73dwHO0

.UNIDADIII:

* Hacia una pedagogia de género.

* La Educacién Sexual Integral en la legislacion argentina.
» Cuestiones de género y ensefianza artistica.

* Los estereotipos en el arte y su ensefianza.

* La Educacioén Artistica en el programa de Educacién Sexual Integral. Estrategiasde
aplicacién en la catedra de violoncello.

Bibliografia obligatoria:

> Belinche — Ciafrado. Los estereotipos en el arte.

> DaCunha — Vicari. Curriculum nulo (in)desiciones violentas.



> Ministerio de Educacion/CFE. Lineamiento para la Educacion Sexual Integral.

> Morgade, G.(2001). Aprender a ser mujer, aprender a ser varon.

> Nochlin, L. ¢ Por qué no ha habido grandes artistas mujeres ?

> Vicari, P. De la monodia patriarcal a la polifonia de género.

> Vicari, P. El rol de la racionalidad critica en la musicologia histérica feminista.

> Villegas Morales, G. La historia del arte y las mujeres.

.UNIDAD IV:

» Metodologias para la ensefianza postural.

* Metodologias para la enseflanza del arco y sus diferentes toques.
» Metodologias para la ensefianza de la mano izquierda.

» Semejanzas y diferencias entre la ensefianza del instrumento en conservatorios y
en programas de orquestas infanto — juveniles.

* Las estrategias didacticas para la ensefianza en nifios y en adultos.

» El desempefio en clase, en audiciones, examenes y/o conciertos. El panico
escenico.

Bibliografia obligatoria:

> Casassus, J. & Jiménez Marticorena, M.J. (2013). Interpretacién y vinculo en una

orquesta juvenil.



> Diferentes métodos antiguos y actuales (vigentes en los programas de estudios de
los principales conservatorios del pais).

> Repertorio utilizado en las orquestas infanto—juveniles.



EPD 4:

UNIDAD I
 La Educacion Sexual Integral en lalegislacion argentina.
 Cuestiones de género y ensefanza artistica.

* La Educacion Artistica en e Iprograma de Educacion Sexual Integral. Estrategias
de aplicacion en la catedra de violoncello en el Ciclo Superior.

Bibliografiaobligatoria:

> Ministerio de Educacion/CFE. Lineamiento para la Educacion Sexual Integral.

> Vicari, P. De la monodia patriarcal a la polifonia de género.

> Vicari, P. El rol de la racionalidad critica en la musicologia histérica feminista.

UNIDADII:
* Metodologias para la ensefianza del arco y sus diferentes toques.
» Metodologias para la ensefianza de la mano izquierda.

» Semejanzas y diferencias entre la ensefianza del instrumento en conservatorios y
en programas de orquestas infanto — juveniles. Estrategias para el pasaje de un tipo
de institucién a la otra en el Ciclo Superior.

* ElI desempefio en clase, en audiciones, examenes y/o conciertos. El panico
escénico.

Bibliografia obligatoria:
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> Casassus, J. & Jiménez Marticorena, M.J.(2013). Interpretacion y vinculo en una

orquesta juvenil.

> Diferentes métodos antiguos y actuales (vigentes en los programas de estudios
de los principales conservatorios del pais).

> Repertorio utilizado en las orquestas infanto — juveniles y en conservatorios (ciclo

superior).

UNIDAD III:

Las propuestas del arte contemporaneo y su vinculacién con lo escolar.
*Musica y nuevas tecnologias.
*Las TIC como asistentes.

*Modelo TPACK: Equilibrio entre los saberes: disciplinar, pedagdgico — didactico y
tecnoldgico.

*Educacién musical multicultural. Diferentes enfoques para su abordaje.

* Practica docente y actualizacion. Propuesta triangular. Modos de aprendizaje de la
Musica.

Bibliografia obligatoria:

>Mendes Richter, lvone (2002) — Multiculturalidade e interdisciplinariedade. En

Inquietacdes e mudancgas no ensino d arte, Ana Mae Barbosa (org.) Cortez Editora,
San Pabilo.

>Veble n, Kari (2000) — Tres marcos conceptuales para ensefiar musica de todo el
mundo. Traduccion del inglés de Susana Gomez y Dina Poch. En Boletin de



Investigacion Educativo-Musical del CIEM. Collegium Musicum deBuenosAires.
Diciembre de 2005. Afio12. N°36. Buenos Aires.

>Valverde Berrocoso, Jesus y otros (2010) — Ensefar y aprender con tecnologias.

Un modelo tedrico para las buenas practicas con TIC. Disponible en:
http://lwww.researchgate.net/publication/42377371_Ensear_y aprender_con
_tecnologas_un_modelo_terico_para_las_buenas_prcticas_educativas_con_TIC

d) MODALIDAD DE CURSADA Y CARGA HORARIA:

La carga horaria semanal es de dos horas reloj, segunplan13234/99, siendo la
carga horaria anual de 64 hs. reloj.

Esta carga horaria estard constituida por observaciones, practicas, charlas,
actividades integradoras referentes a la materia. EI minimo de observaciones sera
del?2; igual cantidad para las practicas.

Las observaciones y practicas se realizaran en clase de su profesor/a de EPD, en la
de otro/a profesor/a de violoncello y/o de otros instrumentos, en clases de materias
colectivas de FOBA (EPD3) o Ciclo Superior — para EPD 4 - (de areas de produccion
como de fundamentacion).

f) EVALUACION:

La evaluacion serd continua y procesual. Se realizarA un seguimiento de las
actividades individuales propuestas en cada clase, donde los/las estudiantes tendran
la oportunidad de acercamientos progresivos a los contenidos de las diferentes
unidades. Asimismo, tendra espacios de intercambio y construccidon colectiva del
conocimiento.

El/la alumno/a construird un portfolio que servira a su evaluacién formativa y sera
importante como estrategia en el desarrollo de la metacognicién. Podra ser requerido
en diferentes momentos de la cursada.

Ademas de las observaciones y practicas, se realizaran dos evaluaciones parciales
con opcion de recuperatorio, en caso de ser necesario.

12



13

Serén criterios de evaluacion tomados en cuenta para los diferentes momentos
evaluativos

v Cumplimiento de las actividades en tiempo y forma.

v Apropiacion y construccion de conocimientos.

v Creatividad pedagdgica.

v Correccion en la expresion escrita y oral.

v Actitudes de respeto, compromiso y solidaridad en su desempefio.

v Participacion activa.



